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No siempre nos topamos con alguna pieza
nos cuente, expllque o 3|mp|emen’re nos hc i
remos saber Lo sé por. experiencia propia. El cinematégrafo............................ o
decidi hacer un pequefio libro sobre algo Cronologia del cine
me apasiona. Jean Luis Comolli

“El cine serd la préxima guerra”

Creo que deberia ser la razén Evolucidn del cine
hacemos las cosas, por pasién, por sat Bibliografia
por gusto, pues no hoy nada peor ¢
que les apasione, siempre y cuanc

proceso.
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El cinematégrafo fue uno de los
inventos de la Segunda Revolucién
Industrial con mayor trascendencia, al
menos, en el mundo de la cultura. La
funcién de esta méquina, que algunos
califican de “mdagica”’, superaba con
creces la de la camara fotogrdfica,
pues era capaz de captar y proyectar
imdgenes en movimienfo. En realidad,
el cinematégrafo no creaba imdgenes
en movimiento, sino que creaba una
ilusién éptica para dar la impresién de
que existia movimiento en las
imdgenes. Con la proyeccién de 24
fotogramas (fotografias) por segundo
se enganaba al ojo de que lo que
estaba viendo eran imdgenes en
movimiento.

Los inicios del cinematégrafo hay que
situarlo en 1895, cuando los Hermanos
Lumiére realizan la primera demostracién
publica de este invento. La primera
proyeccién, hecha en Paris, se titulé La
salida de los obreros de la Fdbrica
Lumiére. Sin embargo, la que mds
impresiond al publico fue La llegada de
un tren, pues causé un gran padnico al

hacer creer que el tren se abalanzaba
sobre los presentes en la sala. La
sociedad no estaba a acostumbrada a
ver peliculas, pero poco a poco el
invento fue adquiriendo un mayor
éxito.

Los inicios del cinematégrafo hay que
situarlo en 1895, cuando los Hermanos
Lumiére realizan la primera demostracién
publica de este invento. La primera
proyeccién, hecha en Paris, se titulé La
salida de los obreros de la Fabrica Lumiére.
Sin embargo, la que mas impresioné al
publico fue La llegada de un tren, pues
causé un gran pdnico al hacer creer que el
tren se abalanzaba sobre los presentes en la
sala. La sociedad no estaba a acostumbrada
a ver peliculas, pero poco a poco el invento
fue adquiriendo un mayor éxito. Esto se
debié, principalmente, a la utilizacién del
cinematégrafo para contar historias asi na-

ci6 el cine tal y como hoy lo conocemos. el
cinematégrafo, al igual que otros inventos
de finales del siglo XIX como la radio o el
graméfono, fue evolucionando a medida
que pasé el tiempo. De hecho, el producto
del cinematégrafo (el cine) ha experimenta-
do una gran cantidad de transformaciones:
ha pasado de ser mudo a hablado, de
realizarse en blanco y negro a color, de
grabarse en analégico a digital o, incluso,
de proyectarse en dos dimensiones a
hacerlo en tres.

Con la proliferacién de los artilugios pticos,
los espectdculos audiovisudles se pusieron
de moda y se registraron patentes de
investigadores como Louis Leprince y
Thomas Edison, lo que aceleré la carrera
hacia el cine. Y de nuevo Louis Lumiére dio
con la solucién: el "cinematégrafo". El
aparato consistia en una caja de madera
con un objetivo y una pelicula perforada de
35 milimetros. Esta se hacia rodar mediante
una manivela para tomar las fotografias
instanténeas que componian la secuencia
(que no duraba mds de un minuto) y
proyectar luego la filmacién sobre una
pantalla.

| Consiguieron un procedimiento bautizado
com

o "tricromia”, que los camarégrafosbde
la empresa presentaron como pruebas

fotogrdficas en color




La Historia del Cine es literalmante la historia de las luces
y sombras proyectadas para crear una ilusiéon. La sombra
arrojada por un soporte opaco, o translicido o transparente
es, sin duda, el método mas antiguo y sencillo de crear
imdgenes en movimiento.
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Giovanni BaHtista

Cred el primer espectdculo
lumineso para habitacién negra.
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Luego de eso, comenzé a posicionarse

perspective,
han recibo exc

Critico de cine, escritor, director en el campo, iniciando cémo editor en
|\ y guionista de origen Africano, iefe de Cahiers du cinéma desde 1966
nacido el 30 de julio de 1941, hasta 1978, el cual fue de suma
=« en la ciudad de Philippeville, importancia en la discusién sobre la
Argelia, ha sido uno de los teoria de los aparatos, que fue tema de =
grandes influyentes del cine bastante controversia y un intento de s E RA LA
de la época. repensar el cine como un sitio para la

. produccién. Sin embargo después de <
/ su mandato en Cahiers , Comolli PROX I MA
continué su trabajo como director y
desde entonces hﬂ pUinCﬂdO G u E R RA ,’

numerosos trabajos sobre teoria
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cinematogrdfica, documental y jazz.




En su carrera como cineasta
Comolli flmé mas de cuarenta
documentales, entre los que se
destacan La Cecile (1975), o No
dejar de ver (si es posible). En
Cine contra espectdaculo , el Gltimo
de sus libros publicado en
Argentina, Comolli andliza la
década del 60 a la luz del
(peligroso) avance de la television.
Otros de sus libros publicados en
nuestro idioma son Filmar para

ver y Ver y poder .

Comolli dice que en se lugar del
lugar del espectador que recién le
mencioné hace de él un ser
enfermo que tiene que renunciar
a ejercer una parte de sus
capacidades para poder
proyectar, imaginariomente, lo
que no puede hacer sobre los que
pueden hacerlo, entonces el
espectador no es pasivo, sino que
es activo imaginariamente, su
cerebro estd extremadamente
activo. Intonces este lugar del

espectador se puso en crisis, para
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“LA MISION DEL CINE
ES QUE TODO CAMBIA”

el espectador mismo hubo y estamos
asistiendo a lo que se llama combio de
paradigma, el espectador desea actuar, el
espectador no estd ya satisfecho con estar en
la accién mental y desea estar en la accién
fisica, lo que es imposible en cine.

UCION
‘ 'bEl. CINE

";J;x

Su invencion fue el resultado de varios
descubrimientos por lo que no se le puede
atribuir a una sola persona. Los primeros
antecedentes podemos encontrarlos en
represen taciones de figuras humanas y
animales realizadas en las cavernas por
los primeros seres humanos.

OSCURA

La cdmara oscura ya era conocida en
la antigua Grecia. Se trataba de un
dispositivo para proyectar imdgenes y
constituye el primer antecedente que
condujo al desarrollo de la fotografia.

LINTERNA
MAGICA

Invento muy conocido que proyectaba
imdgenes de transparencias utilizando
una pantalla con fuente de luz. Los
proyectistas viajaban por los pueblos
causando la admiracion del publico.




INETOSCOPIO
A KINETOSCOPIO

Inventado por Thomas Alva
Edison, el cinetoscopio fue el
percusor del proyector de cine.
Consistia en una caja que permitia
ver una pelicula individualmente a
través de una lente de aumento.
Daba la ilusién de movimiento al
pasar rdpidamente una sucesién
de fotografias en la pantalla.

El compleje mecanismo de arrastre
de la pelicula en el kinetoscopio de
Edison y su forma habitual de uso.

—

PRAXINOSCcOPIO

Este aparato fue el resultado del

perfeccionamiento del zootropo
por parte del francés Emile
Reynaun.

El mejoramiento consistié en
agregarle un tambor de espejos
para eliminar las interrupciones
de la vision. Se considera a este
invento el padre de los dibujos
animados.
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Una pieza literaria ideal para los amantes empedernidos del cine.

Te damos la bienvenida al mundo del cine desde sus incios con el cinema-
tégrafo, primer artefacto utilizado para la creacién de las primeras piezas

de la gran pantalla, ademds de contarte en qué se basaron sus creadores,
los hermanos Lumiere, para comenzar con esta cémara que revoluciona-
ria el mundo y daria paso a grandes cambios.




